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El Instrumento y el trato que necesita

El dibujo de la izquierda representa la copia barroca de una flauta dulce soprano en do, de los
talleres de ,Hermann Moedk®. No obstante, en su mayorta las flautas soprano son lisas y estin
construidas sdlo en dos piezas. Sin embargo, las flautas dulces contralto y tenor constan siempre
de tres piezas, y las flautas bajo incluso de cuatro piezas. La parte donde se uncn las piezas debe
engrasarse cuidadosamente de cuando en cuando con grasa de ciervo, especialmente cuando el in-
strumento se ha hinchado por la accién del soplado y resulta dificil desmontar y montar las piezas,

Una flauta nugva, en los primeros dias sélo debe tocarse durante poco rato cada vez, porque pri-
meramente la madera debe acostumbrarse a la humedad. Después de tocar, la flauta dulce se enju-
zard cuidadosamente cada vez; de cuando en cuandoe debe engrasarse también interiormente con un
buen aceite exento de¢ acidez.

Si la ranura de soplado s¢ ha hinchade, puede sacarse la pieza intercalada cuidadosamente, presio-
nando desde dentro para afuera, v frotarla un poco con papel de lija muy fino. No obstante, para
rodas las restantes reparaciones debe recurrirse al fabricante de la fauta. El labio debe tratarse con
especial cuidado. El menor deteriore, especialmente en el filo, inutiliza la flauta.

Afinacién conjunta

§i la flauta dulce se estira un poco por la picza de cabeza, su tono se hace mds bajo. Al tocar
juntamente con instrumentos de diferentes fabricantes, las flautas deben afinarse de esta forma
seglin el instrymento mds bajo. No obstante, antes debe haberse tocado un poco, pues un instrumento
caliente tiene un sonido bastante mas agudo que uno frio. Asimismo, al afinar los instrumentos,
deben tocarse con igual intensidad, ya que cuanto mds fuerte se sopla tanto mds agudo, y cuanto
mis flojo, tanto mas grave ¢s ¢l tono.

Al toear juntamente con instrymentos de cuerda, éstos deben afinarse segin la flauta dulce caliente,
cont la cabeza completamente metida para adentro. Si se estira demasiado, la flauta tendrd un
sonido poco puro ¥y una respuesta Insegura.
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Afinacion y notacion

Las flautas dulces se denominan seglin su nota mas grave. Esta se obtiene tapando todos
los agujeros tonales. Los agujeros tapados los representamos en negro, y los abiertos,
en blanco. Por el dibujo de la izquierda vemos que las flautas dulces soprano y tenor
estdn afinadas en do y las flautas dulces contralto y bajo en fa. A este respecto, hay que
tener en cuenta que las flautas dulces no suenan en la tesitura normal de soprano, con-
tralto, tenor y bajo, sino una octava mds alta. En las ediciones especiales para flauta
dulce, esto se indica frecuentemente con un 8 sobre la clave. Por lo tanto, las flautas
dulces se considerardn como soprano, contralto, tenor y bajo sélo entre si. Al rocar
juntamente con otros instrumentos, hay que procurar que la flauta dulce suene en la
octava apropiada con relacién a aquellos. Por ejemplo, para la voz de soprano, o debe
utilizarse la flauta tenor o los demds instrumentos deben tocarse una octava mas alta —
o sea en el cuarto pedal de la flauta. Por motivos de timbre, a las flautas dulces se les
deben asignar las voces agudas. La misica de cdmara de la época de Bach y Hindel
estd escrita en la altura real. En contraste a la notacidn coral, hablamos aqui de la
notacidn de sonido real.

Soplado y digitacion

La embocadura debe tocar sblo levemente los labios; sobre todo no deben
apretarse éstos Gltimos convulsivamente. Cada tono debe atacarse suavemente
con la lengna, sin que toque su los dientes ni la embocadura de la flauta. La
lengua golpea mds bien contra el paladar, Por lo tanto, no debe soplarse de
forma que el sonido resultante corresponda a la silaba ,hii%, sine que debe
procurarse obtener un ,de”, naturalmente dtono. Los dedos se colocardn sobre

los agujeros flojamente ¥ en 4ngulo recto con relacién a la flauta; las puntas de los dedos no deben
aplicarse verticalmente. Los dedos de la mano izquierda se utilizan para los tres agujeros superiores,
y los de la mano derecha, para los cuatro agujeros inferiores. El agujero de octava alta se tapa con
¢l pulgar de la mano izquierda. En el dibujo de la izquierda puede verse la digitacidn, la cual es
siempre igual. Por lo tanto, el Indice de la mano izquierda no debe tapar nunca el segundo agujero
tonal de arriba.



Ldpruio 1

.

Llegamos ahora a la representacidn de cada nota. Antes de empezar a
tocar tapemos todos los agujeros tonales, lo que favorece la consecucién
de una adecuada posicion de la mano y de los dedos. Al destapar los
agujeros, los dedos sdlo deben separarse un poco de los agujeros. Cuanto
més cortos sean los movimicntos, con tanta mds agilidad y facilidad
podri tocarse. Asimismo, la flauta debe sostenerse flojamente, sin apretar
mucho. Al principio, rodos los ejercicios deben tocarse lenta y uniferme-
mente, acelerando la prontitud sélo poco a poco. Es importante una
buena respiracién. Antes de cada inspiracidn, debe expirarse complera-
mente, Los cjercicios y piezas van provistos de comas de respiracién ().
Para la nota si” hay dos posiciones. Hay que ver cudl de ellas resulta
mas favorable en cada ocasién, Antes o después del la” se recomienda
generalmente la primera, y antes o después del do™ la segunda. Asi puecs,
en los ¢jercicios 1 — 5 debe escogerse siempre la primera posicion. La
sepunda posicidn del si” es a menude algo alta. En general se recomienda
que sc escoja la primera posicion en piezas lentas, mientras que la segunda
debse aplicarse preferiblemente en pasajes rdpidos y especialmente en las
notas de adorno.
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También en las posiciones con pocos agujeros tapados hay que colocar todos los dedos antes de
tocar, para obtener, en cierto modo, un buen contacto fisico con el instrumento. Al abrir el agujero

de octava alta, hay que procurar también que ¢l
Todos los dedos se mueven a poca distancia de los
A partir de ahora se utiliza con méds frecuencia la
la sensible del do. En los siguientes ¢jercicios se
diante T o [I.

Con las notas que hemos tratado hasta aqui puede
ciones. Cuanto mas cuidadosamente se trabajen los
esas piezas.

pulgar no se separe mucho del agujero tonal.
agujeros y deben estar completamente aflojados,
segunda posicion para el si”, especialmente como
indica la posicién més favorable para el si” me-

interpretarse ya un buen nimero d¢ piczas ¥ can-
ejercicios previos, tanto mejor podrin tocatse
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bapltu lo 3
]

n " a Los tonos bajos de la flauta dulee precisan mucho ¢jercicio;
deben tocarse con cuidade y precisién. Hay que tener muy en
E cucnta de que todos los agujeros estén bien tapades. Si una
fa” mi” re” do flauta no responde en las notas bajas, la causa puede ser que
* se haya acumulade humedad en la ranura de soplado. En este
(_\ /—\ caso, se sopla una vez con fuerza tapando la abertura, con lo
/_\ que s¢ elimina esta falra.
m m o] ™ Si varias notas van unidas con una ligadura, sélo debe acen-
_ tuarse la primera. En tales ligaduras hay que tener mucho
® ® ® & ® ® ® ® cuidado para que el cambio de posicidn sea muy uniforme.
® e ® ® Siempre que sca_pOSI'ble, a partir de ahora los ejercicios téenicos
se tocardn también ligados.
@ ® [ L
LEjercicios (¥n los No. 19—23 téquese también con 2, 3 y 4 notas ligadas)
]
@ @ @ @
O ® L @
® O ® @
L AT

barroco

#Posicién para flautas con el llamado estilo barroco. Dicha posicién era pro-
pia de las flautas de la época barroca. Todas las posiciones derivadas de este
estilo se indicarin con la pazlabra ,barroco®.
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Amberes, 1530
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A pardr del mi", todas las notas deben tocarse utilizando el agujero de octava alia. Para ello se deja una estrecha
ranura en el canto superior del agujero de octava alta, corriendo un poco la yema del pulgar. A mds altura, por
e ejernplo a partir del la”, esta ranura debe ser muy pequena y limitada. El paso a los tonos de octava alta debe

bash |

Il
ejercitarse cuidadosamente.
q Ante todo, las notas agudas por lo general no deben soplarse con mas intensidad que las graves. Como signo de
b2l . la octava alta hemos escogido una cruz (—&}). La posicién auxiliar indicada es otra posibilidad para el mi™, Las
foﬁ;:{{l posiciones auxiliares deben escogerse siempre cuando la  posicidn principal resulte impura o si la auxiliar es mis
'$' @ r? mi”  favorable para la ligatura con otro tono.

E}'ercicios (En los No. 32—35 rdquese también con 2, 3 y 4 notas ligadas)
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14 Capitulo 5

- . R et Lils e
Aparte de las notas de octava alta, las posiciones para mi , fa’, sol™ y 12" corre-
w sponden a las de [a octava inferior. En muchas flautas, especialmente en las tenor,

[~}

/—\ /_\ ¢l la” mno resulta puro con la
1 posicién  principal indicada. En
m ~ " = este caso para esta nota hay que
4 e, & r Posiciones auxiliares para ¢l la” escoger una de la:s" posiciones
® ® ® @ /—\ /-_\ m (_\ {_\ az?uhar(;s.l Para: el ldat , la ra.nLira
abierta del agujero de octava alta
e @ @ @
debe ser ya muy estrecha. A este
e @ ® & & 2 & R N " & = & R ol A respecto, véase lo que se ha dicho
: : : : : : en el capitulo anterior.
® ® O o O© o o} o o O
o |C Q O
@, © 9] o ® (&) L
O @ \& ol 1o |e I|s |e |o o
ol o b b 0 ™ ® ﬁ b. ® E,véerc;cws (No. 45—48 también ligados)
" ! ™ T2 T t
U L1 U L\ 45 {Bg.{a"g}ffi'ed'ﬂ
barroco ) i -
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* Viase nota al pie de la pigina 8
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Samuel Voelckel, 1613

Courante

3

FrLl
%'

J—
ol |

LS
1

-z

[+ X1

.
-+




1762

Del cuaderno de Leopold Mozarr para Wolfgang,

Polonesa
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Capitulo 6
&

si bemol” (la sostenida™)

ol
Posiciones auxiliares C]para el
& si bemol” (la sostenido”)

A

VoOe® eoe

280 9Co® 2

Tee0 ece 31 ]

Dooe e 1 ]

[

L

FEjercicios (No. 55 y 56 también ligados)
a
O i

(=

Hasta, aqui hemos aprendido todas las notas diaténicas desde el do” al la™. La distancia
entre dos notas conjuntas en esta escala diatdnica €s un semitono o un tono. Las distancias
de semitone estdn entre mi-fa y si-do. Pero frecuentemente se precisan las notas que estdn
entre las distancias de un tono. Estas notas intermedias pueden obtenerse subiende en un
semitono la nota inferior o bajando la superior también en un semitono. La subida se indica
con un sostenido ( 4 ), ¥ el descenso por un bemol ( b). Si en un mismo compds ya ha apa-
recido una nota subida o bajada, no debe wvolver a escribirse el sostenido o bemol. Si dentro
de un mismo compds, el sostenido o ¢l bemol debe dejar de ser vilido, se indica mediante
un becuadro (). Si estos signos deben regir para toda la pieza, se escriben inmediatamente
después de !a clave.

Asl pues, las notas intermedias pueden indicarse de dos formas, a saber:

F 4
P o
TS

|

it

En este Cuaderno utilizaremos la forma més usual, indicando entre paréntesis el correspon--
diente enarmdnico. Como primera nota intermedia aprenderemos el si bemol’ {la sostenida’).
Si hay un agujero tonal abierto entre dos agujeros tapados, hablamos de posicién en hor-
quilla. Dicha posicibn se presenta en el si bemol’ (la sostenido’) en Ja mano izquierda. En
muchas flautas, nuevamente en especial en las tenores, debe emplearse una de las posiciones
auxiliares para mayor pureza.
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Capitulo 7 21
B

La nota fa sostenido™ (5ol bemol™) sale a menudo algo alta, especialmente en flautas baratas. No abstanre,
frecuentemente la culpa no es del instrumento, sino que es debido 2 que los dedos de la mano derecha no tapan

fa sostenido” (s0l bemol™) bien los agujeros. Los sonidos demasiado altes pueden compensarse soplando mas suavemente, y los demasiado
bajos, soplando con mds fuerza. Para mayor comodidad, hay flautas que van provistas de una llave para el fa
[ [_\ sostenido, pero no resulta necesario y con algo de destreza puede obtenerse un fa sostenido” (sol bemol”)
- - completamente puro.
® bjerczcws (los No. 63—66 también ligados)
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2% Capitulo 8
/ L Mientras el fa sostenido” (sol bemol”) en las buenas flautas es puro, cl fa sostenido™ (sol bemol™)

2 menudo debe obtenerse por tapado parcial, colocando ¢} {ndice de la mano derecha estirado en
el borde del agujero tonal, formando el indice una cubierta por encima del agujero tonal en un

fa sostenido™ {50l bemol™) ingulo de unos 60”. Si el dngulo es demasiado pequefio, no responde el tono. Esto se indica con
* una rayita en diagonal (&). En muchas flautas, con las demds posiciones auxiliares indicadas se
{0 Posiciones auxi- /N obtiene también un sonido puro; no obstante, en este caso se recomienda practicar cuidadosamente
; la posicidn principal, porque las posiciones auxiliares no responden en todas las flautas.
- liares para el - ’
fa sostenido™ L o
$ (ol beriol™) Q} gjercwms (los No. 74 y 75 también ligados)
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Capitulo 9

do sostenido™

{re bemol™)
m .. it
Posiciones auxiliares para ¢l
@) o do sostenido™(re bemol™)
M
S OnAAA
® o (o |0 |0
Q ¢ L L 0]
® Q @] ® Q
O o o |[® lo |o
. L J Q L J @] Q
® o o |0 |o o
@) ® (0] 6] o &}
VAR R R E
B
-5

s

&

Para la obtencién de una téenica 4gil, para el do sostenido™ (re bemol™) la posicién principal,
indicada a la izquierda, es ciertamente la mas apropiada. Ademds, en la mayoria de los casos, el
sonido estard bien afinado. Sélo si no fuera asi, se escogerd una de lag posiciones auxiliares. El do
sostenido” (re bemol”) apenas se presenta en las flautas en do; también es dificil de ejecutar. La
posicién que se indica abajo representa una posibilidad. La mejor ayuda es el doble taladro del
agujero tonal mds bajo.

Ejercicios (los No, 82—84 también ligados)
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Wolfgang Amadeus Mozart, 17561791
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30 : S Ty w0 e
= El mi bemol™ (re sostenido™) debe tocarse con una de las posiciones auxiliares
Capitulo 10 A | i e G o

. " indicadas, en el caso de que la posicidn principal no dé una buena afinacién.
El mi bemol” {re sostenido”) se presenta mds raramente en las flautas dulces

en do, pero es posible obtenerlo con algo de ejercicio. Para ejecutarlo puro

2 . ) _ y mejor, se precisa una flauta con doble taladro v la posicién indicada para
i Dempl™ fresrentio ) mi bemol” (re sostenido”)  gge fnsyrumento. No obstante, para la musica de flauta dulce que tenemos
[\ hoy en dia, en las flautas en do no se precisa pricricamente el mi bemol”.
s i VTerciclos . 90—%3 rambién ligados
Posiciones auxiliares para el A -f] erciclos (los No, 90—93 también ligados)
®) mi bemol” {re sostenido™
o5 ) e
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Michael Praetorius, 1612
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Capitualo 11
s
En muchas flautas soprano el sol sostenide” {la bemol”) suena algo alto con la posicidn principal. En este caso,

sl sostcni'cio” debe escogerse la primera posicién auxiliar. Si ésta, a su vez, da un sonido demasiado bajo o no responde la se-

(1a bemol”) cunda pos1c16n auxiliar ofrece otra posibilidad. No obstante, en las flautas tenores, debe utilizarse preferente-
/—\ mente la posicion principal.
- . dgercicios (los No. 2 tambidn i
A | pparns o o E‘Le cteios (los No. 101 y 102 también ligados) .
® para el sol sostenido” g

(la bemol”)
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o Capitulo 12
8

ol sostontdo™ Los tonos altas que siguen ahora se presentan raramente para la interpretacidn de canciones sen-
{l2 bemol") #* cillas. Sin embargo, en las buenas flautas pueden ¢jecurarse todas ellas y el dominio de estas posi-
ciones aumenta extraordinariamente las posibilidades de ejecucidn. Con respecto a la técnica de
octava alta, véanse las explicaciones del capitulo 4, Por lo general, para las notas muy altas se
precisa soplar mds fuerte.

r
3

Posiciones auxi-
liares para el

sol sostenido®
$ (la bemol™) 'q}

Ejercicios (los No. 114} y 115 también ligados)
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Del cuaderne de Leopold Mozart para Wolfgang, 1762
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Ejercicios

si bemal™”
(la sostenido™)

38 Capitulo 13

Posiciones auxiliarcs para el

si bemol™

(la scstenide™)

al

Juan Sebastidn Bach, 1685—1750
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Philipp Heinrich Erlebach, 1693
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Georg Philipp Telemann, 1681-1767
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Capitulo 16
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perior, si no

anica su

jeras sefialados con aw

; debe ejecutarse solamente con

bar.
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bar,
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tigua el trine empicza siempre pot la nota superior
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bar.

a muisica an
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ctr, T 6 +, la nota en cuestién debe interprerarse en trino con la nota diat
o
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bar.
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bar.®)

§i sobre una nota hay
se imndica otra cosa. En |

un dedo o con dedos adyacentes. Para ello se precisan posiclones auxiliares que se indican en la siguiente tabla: Los agu

son agujeros para trino.

El Trino
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Otros AdOfﬂOS Sobrepasariamos el 4ambito de este curso si quisiéramps indicar deralladamente todos los adornos. Hemos

escogido sélo tres: la apoyatura, el mordente superior y el mordente inferior. La apoyatura se presenta en
forma de una nota més pequefia. En la midsica antigua recive el valor que representa (¢jemplo a). El mordente ascendente se indica por el
signo: ~ . Su ejecucion se sefala en el ejemplo b. §i este signo tiene una rayita vertical, es un mordente inferior: a . Al contrario del mordente
superior, s¢ ¢jécuta en forma descendente {ejemplo c).
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Del cuaderno para Ana Magdalena Bach, 1722
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